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~ Le Petit Prince, larmes de vie

Une fillette atteinte d’un mal incurable donne une Iegon de vie a ses parents. «Le Petit Prince a dit», un film
serre-cceur de Christine Pascal, qui ewte avec dehcatesse les pleges du pathos.

"aurait pu étre un beau mélo:
Violette (Marie Kleiber), une
fillette de dix ans, charmante
bouboule pataude, est atteinte
d’une tumeur au cerveau a
évolution foudroyante.
Adam, son pere (Richard
Berry), ancien médecin qui connait
trop I'hopital, ’arrache de son cer-
cueil-scanner pour I’emmener en
week-end. Ensemble, en voiture, ils
eagnent I'Italie par les Alpes pour re-
joindre Mélanie (Anémone), l'ex-
femme d’Adam, actrice fantasque et
buveuse de vin blanc. La maladie de
Violette rapproche ses parents divor-
cés —la condamnée & mort donnant
aux bien portants une lecon de vie.

Aucun pathos: Le Petit Prince a dit,
film serre-cceur, film bouleversant,
laisse les yeux secs et le spectateur
digne, sans lui procurer la honte ré-
trospective d’avoir cédé a quelque
roublarde machine lacrymale. Com-
ment Christine Pascal réussit-elle son
coup? En placant partout des disposi-
tifs de refroidissement des émotions,
de douchage des larmes. Entre les
scénes (enchainement sec d’un dia-
| gnostic glacant & une joyeuse comp-
tine), mais aussi-a l'intérieur des
scenes (face 2 un personnage éploré,
son contradicteur grave ou désimpli-
qué). Lucie, I'amante d’Adam,
énonce clairement la regle: «Arrétez
de pleurer, Mélanie, on n’a plus de
compresses au frais. »

Cet art du contre-pied, pourtant, est
sans lourdeur systématique. Pratiqué
plut6t, semble-t-il, par un sens ins-
tinctif de I équilibre qui régle aussi les
interactions entre les composantes
sensibles du cinéma, lumigres, tex-
tures de peau, timbres de voix. Voir la
scene de visite médicale qui révele le
mal de Violette: la fillette est littérale-
ment découpée par une caméra-scal-
pel, mais cette cruauté est tempérée
par la lumiére chaude et la voix rassu-
rante du toubib — comme une voix qui
vous tient la main.

Or cet équilibre n’est ni mesure ni fa-
deur, il ne résulte pas étroitement d’un
dosage ou d’un calcul concerté, mais
d’une tension centrale. Une tension qui
organise tout, structure des scenes,
choix esthétiques et moraux, etrenvoie
infinealadéfinition que Christine Pas-
cal donne plaisamment d’elle-méme:
«unefolle hystérique qui a les pieds sur
terre ».

Tension entre rires et larmes, se suc-
cédant si abruptement qu’ils semblent
procéder les uns des autres. Tension es-
thétique: Le Pétit Prince a dit reléve a
la fois d’un cinéma classique-€élégant
(Hawks) et agité-émotif (Pialat, Cassa-
vetes) . Hésitation entre magie et ratio-
nalité. A plusieursreprises, le film flirte
avecle surnaturel: lorsque Violette, par
la force de sa haine, semble provoquer
un geste de maladresse de son ennemie
Lucie. Ou quand une priére votive aux
bougies semble provoquer le retour
d’un petit chien égaré. La oli, dans Cé-
line, Briseau filmait avec naturel des
phénoménes surnaturels (lévitation,
passages d’ectoplasmes), Christine
Pascal maintient une ambiguité per-

manente: le miracle n’est peut-étre, &

apres tout, qu’un effet de montage. Le
miracle, ce n’est peut-Etre aussi que cet
apaisement panthéiste qui gagne le
condamné au contact de la nature.
Vieux topique romantique (ou senti-
ment éternel) revivifié avec constance
ces derniers temps. Hervé Guibert en-
trant trés maigre dans la Méditerranée.
Cyril Collard se filmant minuscule face
a la mer, dans un grand envol de ca-
méra. Et Violette s’endormant au som-
met d’un col de montagne, dans le so-
leil etla vie tranquille des insectes (plus
tard, elle racontera qu’elle s’est envo-
lée avec un papillon, etqu’elles’est vue
d’en haut).

On regrettera, ici, la lourde insistance
sur la valeur symbolique de ce col-
frontiere entre la Suisse et I'Italic.
Adam le reconnait: c’est par 1a qu’en
des temps héroiques, il a clandestine-
ment fait passer son ami Guido, acti-
viste d’extréme gauche pour qui il au-
rait «transporté le cadavre ». Suit une
explication de ce que ¢a veut dire,
«transporter le cadavre». Compris?
Etle pere de souligner: « Comme ¢a, tu
auras passé la frontiére... en douce. »

Incompréhensible balourdise rappor-
tée aladélicatesse dureste. Et faux pas
vite oublié, car le film s’engage sans
tarder dans sa partie la plus dense et la
plus émotive: retrouvailles avec la
mere, éviction de Iintruse (Lucie), et
conspirations de trucs et de ruses pour
donner 2 Violette encore un peu de
joie. Le tout en retenue et générosité,
Anémone et Richard Berry le dispu-
tant en justesse 2 Marie Kleiber, si loin
des petits singes de cinéma au charme
aussi superficiel qu’immédiat.
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Le Petit Prince: encore un peu de Jjoie.

«Le mélo, pas dans ma nature»

Pour son quatneme film, Christine Pascal a voulu prendre
I’émotion a contre-pied, tout en évitant la sécheresse.

ctrice, scénariste et metteur en
scene de 39 ans, Christine Pascal a
eu Bertrand Tavernier pour pére-
cinéma, avant de s’émanciper et de
réaliser, au rythme raisonnable d’un
tous les cing ans, des films de plus en
plus personnels et fouillés, loin de la
classique tentative velléitaire de 1’ac-
teur (actrice) insatisfait(e).
LIBERATION. Le désir de ce film se
confond-il avec Penvie de raconter
cette histoire de maladie?
CHRISTINE PASCAL. Non. Sur le
montage de Zanzibar, j’ai eu envie de
parler d’un pére et d’une petite fille
d’une dizaine d"années. Manquait la si-
tuation: un soir, par hasard, je me suis
retrouvée 2 la table de Marthe Keller et
de Sydney Pollack, qui avaient fait en-
semble Bobby Deerfield, un film sur un
coureur automobile qui tombe amou-
reux d’une fille leucémique. Le déclic
s’est produit: et si cette petite fille était
malade? Apres avoir intégré le carac-

tere commercialement suicidaire du-

projet, j’ai ressenti une attraction de
plus en plus forte pour ce sujet, tout en
me demandant comment j’allais éviter
ce qui ne me plaisait pas: la mort, le
cOté gnangnan...
LIBERATION. Le pére de Violette
s’appelle Adam parce que c’est son
premier homme?

C.P. Dans mes films, j’ai longtemps
tourné autour de la figure de la mére,

croyant avoir heurensement liquidé
mon (Edipe. Félicité est, par exemple,
I’histoire d’une fille-anorexique. Puis
j’al eu envie d’interroger cet efface-
ment du pére, pour apprendre quelque
chose surmoi. Parallelement, j’ai com-

‘mencé 2 attaquer sous un autre angle

mon sujet de cinéaste: le désir et son
dysfonctionnement. Félicité ne parlait
que de ¢a, la Garce est une fille qui se
fait violer-par un flic et qui prend son
pied. Tout ¢ca a été trés mal recu, etm’a
valu une réputation bien injustifiée de
folle du cul... Dans Zanzibar, il y avait
une pudeur qui venait, puis, avec le Pe-
tit Prince, jai eu envie de faire un film
vidé de toute sexualité.

En méme temps, je voulais suggérer la
dimension incestueuse de ce rapport
pere-fille. Le premierhomme qui se dé-
robeau désird une petite fille, c’estson
pére. La fillette a un idéal d’homme
surpuissant, qui la protégerait toute sa
vie; devenue grande, elle ne fait que re-
chercher cet homme-1a. C’est le début
d’une longue suite d’échecs et de dé-
ceptions...

LIBERATION. Le piége principal a
éviter était-il le mélo?

CP. Je n’ai jamais eu peur de ¢a.
parce que le mélo n’est pas dans ma’

nature. Au contraire, les financiers
potentiels.disaient: le scénario est ma-
gnifique, mais Christine Pascal ne sait
pas faire de I’émotion. Les chaines

m’ont refusé le film la-dessus. J'ai
donc fait attention a éviter la séche-
resse, tout en prenant I'émotion 2
contre-pied —ce qui est la moindre
des choses.

LIBERATION. Vous expliquez étre
passée a la réalisation parce que les
metteurs en scéne ne mettaient en va-
leur qu’un aspect de votre personna-
lité. Quels roles vous proposait-on?

C.P. Des rbles de femmes abandon-
nées, qui réagissent avec dignité, qui
sont trés douces, trés raisonnables.
J’ai voulu montrer qu'une autre ac-
trice se cachait derriere. C'est pour-
quoi j’ai tourné Félicité, film fourre-
tout, ol je déballais tout sur le mode:
«Regardez cette folle hystérique, je
veux que vous l'aimiez elle aussi!»
Puis je me suis apercu qu’en étant de-
vant et derriére la caméra, je me met-
tais a distance, par pudeur.

Quand on ne joue pas, étre actrice est
un atout énorme pour la mise en scéne:
jen’ai peurde rien avec les acteurs. Sur
le Petit Prince, je prenais la petite fille
4 part, je lui jouais les scénes et je lui
disais: « Tu m’imites! » Anémone a ré-
sisté deés le premier jour a mon type de
direction d’acteurs, assez indicatif. Il
fallait que je lui démonte la scéne psy-
chologiquement, chose que je ne fais
jamais normalement.

LIBERATION. Dans Zanzibar, Maré-
chal dit a Fabienne Babe: «Je veux fil-
mer ton ennui pendant que je te deé-
sire.» Ce type de metteur en scéne
renvoie 2 un certain cinéma, est-ce le
votre?

C.P. C’est celui que j’aime, pas celui
quej’ai envie de faire. J’aimerais, moi,
marier I'élégance d’un Hawks a la bru-
talité vitale d’'un Cassavetes. Je suis
fascinée par ce dernier, mais pas tentée
de I'imiter, j’en serais dailleurs inca-
pable. Son influence est décelable
pourtant dans le Petit Prince, dans la
scéne de la piscine ou dans celle de la
bataille d’eau. J’essaie de lui emprun-
ter une chair, et d’introduire la vitalité
par les situations et la direction d’ac-
teurs.

Mes films sont trés écrits, trés décou-
pés, je dessine les décors vus d’en
haut, les travellings en pointillé... mon
équipe appelle ca le «plan quinguen-
nal». Méme s’il est construit pour €tre
parfois bouleversé, je ne peux pas faire
«sale»: je ne peux accepter le reldche-
ment ou la panique.

Recueilli par B.C.






